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DESCRIPCION

Secuencia de una piedra que se diluye. El paso del tiempo y la erosién hace
que poco a poco no vaya quedando nada, un rastro, unos brazos que intentan
aferrarse a algo pasado.

Una reflexién al miedo de perder o ser perdido.

PROCESO DE INVESTIGACION

Este trabajo artistico también es una investigacién sobre la aguada litografica
usando en vez de dilucién en agua, en alcohol probando a crear una nueva
textura que no fuera la famosa piel de sapo de la aguada tradicional.

Tras muchos intentos y problemas, ya que el alcohol se evapora muchisimo
mds rdpido que el agua, se consiguieron estas imdgenes potentes simulando
un granulado como si fuese la propia piedra la que se diluye.

*Fotografias realizadas por Fran Bernardino.






FICHA ARTISTICA

Titulo: Piedras (Brazos)

Técnica: Aguada litogrdfica diluida en alcohol

Soporte: Papel Arches Negro 280gr
Formato: 30x/70cm

Edicion: Edicién completa y numerada
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FICHA ARTISTICA

Titulo: Piedras (Brazos)

Técnica: Aguada litogréfica diluida en alcohol

Soporte: Papel Arches Negro 280gr
Formato: 30x70cm

Edicion: Edicién completa y numerada
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Secuencia de una piedra que se diluye dejando surcos que se entrecruzan
y arrastran poco a poco todo. Recuerdos de algo pasado, materia que va
desapareciendo lentamente queddndose uno solo, en nada.

Este trabajo artistico también es una investigacién sobre la aguada litografica
usando en vez de dilucién en agua, en alcohol probando a crear una nueva
textura que no fuera la famosa piel de sapo de la aguada tradicional.

Tras muchos intentos y problemas, ya que el alcohol se evapora muchisimo
mas rdpido que el agua, se consiguieron estas imdgenes potentes simulando
un granulado como si fuese la propia piedra la que se diluye.

*Fotografias realizadas por Fran Bernardino.
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Técnica: Aguada litogréfica diluida en alcohol
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IDEA

La idea surgié dando un paseo por la orilla del mar.

Miraba la arena y empecé a pensar que lo que estaba bajo mis pies
eran piedras que en su dia fueron mucho mds grandes y que con el
paso de los afios y el contacto con el agua y el aire se han ido
diluyendo hasta quedar précticamente en nada.

También me gustaba mucho la idea de probar con piedras, que son
sélidas y de una forma concreta con agua que es liquido e incontrola-

ble y conseguir controlarlo.

CONCEPTO

Las piedras se diluyen en agua con el paso del tiempo y la erosién.
Para reflejar este proceso, he hecho tres series de tres piedras diferen-
tes, en el que en cada paso de cada serie la piedra va disminuyendo
de tamaiio y la mancha que queda se va haciendo cada vez mas oscu-

ra y mds grande.



TECNICA

La técnica de la aguada litografia, es la que més se acercaba a la idea
que tenia de la dilucién de las piedras.

La eleccién de las planchas de aluminio, ha sido porque no es fdcil en-
contrar piedras de gran tamafio, por el manejo, ya que las planchas
de aluminio son muy ligeras y por rapidez a la hora de trabajar desde
casa y en caso de dibujos fallidos no granear la piedra cada vez.

Para la imagen de las piedras una vez estampadas las aguadas de las
series, han sido las siguientes:

Linograbado: Estampar un linéleo recortado en forma de piedra del
mismo color de la aguada para crear la masa sélida de un solo color y
sin texturas.

Fotografia: con la imagen de una piedra, se imprime, se recorta y se
pega en la estampa sobre de la aguada.

Piedras: Sobre la estampa ya prensada, se pega la piedra, asi el volu-
men de la piedra, su forma redondeada, las sombras y la aguada dan-
do un sentido realista a la idea inicial.

La Aguada litogréfica

La aguada una de las técnicas més complicadas de controlar, ya que
no depende del dibujo en si, sino de la mezcla que se prepare y como
se utilice.

La aguada litogréfica, se caracteriza por las mezclas liquidas de las tin-
tas que estdn compuestas por particulas grasas y pigmentos suspendi-
das en agua o en otros disolventes.

Las mezclas de la aguada tradicional, son bastante estables ya que el
agua diluye la tinta porque esta formada por jabones y sebos.

Cuando la tinta litogréfica se diluye en otro disolvente como en este
caso el alcohol, no se diluyen los componentes, sino que se dispersa la
tinta, creando asi una textura como de arena.

Volviendo a la aguada tradicional otro factos muy importante es la can-
tidad de agua y tinta que se haya preparado, la fluidez y la concentra-
cién de la aguada determinard el contorno y la tonalidad de la misma.
Este contorno de una tonalidad mayor, se llama efecto de Halo, es la
parte externa de la guada, el borde que seca primero y esto provoca
una atraccién mayor de particulas grasas que se afiaden a la mezcla
original provocando asi los bordes negros, se puede evitar, si una vez
echada la aguadaq, se cepilla hasta que se seque por completo y de
esta forma, todas las particulas de grasa quedarén bien repartidas.

La aplicacién de una capa de tinta sobre otra se distinguen por las si-
guientes caracteristicas:

Cuando la segunda capa tiene la misma concentracién que la primera,
la aguada no resultard més oscura, y al estampar se veré con el doble
de oscuridad.



Las fuertes concentraciones ya secas de la primera capa, ocultaré las

concentraciones més débiles de tinta de la segunda capa. Con lo cual,
habrd mads particulas de grasa en la superficie y en la primera capa y
oscurecerd a la hora de estampar.

En el caso de que la mezcla sea muy fluida y abundante podrd disolver
y mover las particulas grasas secas de la primera capa y afiadir asi mds
grasa.

Las aguadas sobre mojado dispersardn las particulas grasas y asi ac-
tuardn como una sola aguada.

Sin embargo todas estas aplicaciones en el caso del Alcohol no se pue-
de llevar a cabo. El alcohol mezclado con la tinta, se evapora muy ré-
pidamente y si se da una segunda capa, volverd a dispersar la tinta ya
seca y el propio alcohol creard un halo de particulas grasas y se ex-
pandird por toda la plancha de aluminio.

La funcién de las grasas en la litografia son fundamentales, las tintas
suelen estar compuestas por grasas naturales y animales, aceites y ce-
ras. Todos ellos son solubles en disolventes pero no en el agua.
Algunos de los materiales grasos que se utilizan en las tintas, ldpices y
crayones son:

Jabén:

El jabén es un compuesto quimico formado por grasas y aceites grasos

que permite pasar facilmente de una pasta sélida a una dilucién de par-
ticulas grasas en agua o disolvente.

El jabdn es uno de los componentes mdas importantes debido a su dcido

graso, cuanto mds contenga, mejor serd el resultado en las litografias.

Sebo:
El sebo es una grasa pura y se utiliza para que los crayones sea mds
grasientos y mds suave

Cera de abejas:

Esta cera es mucho mds consistente que el sebo estando fria. Se em-
plea para alterar la consistencia de los crayones que contengan jabén
y sebo.

Cera Carnauba:

Es una cera vegetal que se encuentra en las hojas de la palmera brasi-
lefia. Proporciona dureza al crayén y esto hace que sea mds resistente
a las preparaciones.

Esperma de ballena:
Es una cera cristalina obtenida del aceite del cachalote, las propieda-
des son muy parecidas a las de la cera de abeja.

Estearina:
La adicién de estearina al crayén en lugar de jabén hace el crayén in-
soluble en el agua y reduce su viscosidad.

Goma laca:

Son resinas naturales obtenidas de los drboles que se funden facilmen-
te con el calor. Se utilizan para endurecer el crayén y para aglutinar
sus ingredientes.

Negro humo:



Es el pigmento que se emplea para dar color al crayén. También sirve
para proporcionar cuerpo y propiedades deslizantes a los crayones.

Las tintas de reporte (Charbonnel Noir A Monter) y de estampaciénes-
tdn compuestas por materiales de &cidos grasos en forma de aceites y
grasas. Consiste en barnices fabricados con aceite de linaza que se clo-
sifican por el nimero del 4cido y por el grado de viscosidad.

El barniz se combina con un pigmento y agente modificador ceroso
para conseguir las propiedades grasas y el cuerpo necesario para un
determinado tipo de tinta.

PROCESO

Pruebas de aguadas (agua)

Para saber qué cantidades de agua vy tinta necesito para las aguadas,
hago una tabla de densidades, divido la plancha de aluminio en cuo-
tro filas, y cada fila tiene siete densidades diferentes, del mds oscuro al
mdés claro.

Una vez que estd dilvida la tinta en el agua, separo la mitad de la
mezcla en otro bote limpio para tener la concentracién.

Para conseguir las siete densidades diferentes, le voy afiadiendo a la
mezcla la misma cantidad de agua, para ir aclarando la mezcla.

Para darle la preparacién, tenemos que probar con varios ph, un ph2
a las dos columnas de la izquierda durante 4 minutos y un ph4 a las
de la derecha durante 4 minutos.

Al darle con tinta grasa, se aprecia como el del ph4 recoge mas tinta
que las columnas del ph2 que tiene més tonalidades diferentes.

Es recomendable darle otra preparacién con un ph3 durante 2 minutos
para conservar la aguada.



Aguadas con otros disolventes:

La Aguada tiene unas caracteristicas muy propias como la piel de sapo
y busco otra cosa diferente, que la mancha fluya hasta que desaparzca
sin cercos ni zhalos?, porque de esta forma la mancha queda totalmen-
te recortada.

Segun los bocetos, la mancha va decreciendo de intensidad hasta des-
aparecer. He probado con otros tipos de diluyentes como el Alcohol,
Acetona y Agua + Alcohol.

El comportamiento de la tinta diluida en Alcohol es muy diferente al del
agua. La tinta en realidad no se diluye, se dispersa en el alcohol, crean-
do un efecto arenoso.

Al dibujar en la plancha, crea una mancha uniforme, ya que al igual
que la aguada tradicional, tiene tinta y el resultado es un tono gris e
igual, sin degradados.

Con la Acetonaq, el efecto es menor que el del Alcohol, no dispersa tan-
to la tinta y mucho menos diluye. Ademds es mucho mds incontrolable
ya que se evapora en segundos.

La mezcla de la tinta diluida en Alcohol y en agua, estd bien porque la
tinta estd mucho més diluida pero el efecto es mucho mds exagerado,
un borde muy pronunciado en toda la mancha y del mismo tono.

Investigacién sobre la Aguada con Alcohol. Problemas y soluciones.

- En la plancha de aluminio, el Alcohol se comporta de manera diferen-

te, se expande por todos lados, por eso si se intenta diluir la tinta en
alcohol y luego se echa sobre la plancha, la mancha nunca puede ser
controlada, ya que se espande a lo ancho y no como estdn los bocetos
hacia abajo.

Problema: El Alcohol se evapora mucho més rdpido que el agua, asi
que para intentar dibujar es un poco més complicado porque una vez
que el acohol y la tinta estdn secos no se puede volver a echar otra
capa como con la aguada tradicional, en este caso, te vuelve dispersar
la tinta creando otros cercos diferentes y expandiendo la macha por
toda la plancha.

- El siguiente paso fue intentar dispersar la tinta directamente a la plan-
cha, es decir, mojar una superficie de la plancha con Alcohol y coger
un pedazo de tinta, diluirla frontado sobre la plancha.

Problema: No se diluye la cantidad necesaria para conseguir que la
mancha tenga mds tinta en una zona que en ofra.

- Ya que no habia suficiente tinta en la plancha, probé a diluir la tinta
en alcohol otra vez, echarla en la plancha para dibujar y seguidamen-
te afadir més alcohol limpio para que cayera la mancha y se fuera
disminuyendo de tonalidad.

Problema: Al preparar la plachas con écido fosférico y un ph3, se po-
dia apreciar varios cercos de tinta y una tonalidad igual por todos la-
dos.



- Vuelvo a diluir la tinta directamente a la plancha, pero esta vez y utili-
zando un pincel, voy direccionando la mancha y afiadiendo con el pin-
cel alcohol sin mezclar.

De esta manera, légicamente tendrd mds tinta en unas zonas que en
otras.

Problema: Si vemos las pruebas de estado es imposible hacer una ed:i-
cién, ya que se empasta el dibujo, porque aunque antes de darle la

preparacién parecia no tener mucha tinta, al no estar disuelta sino dis-
persa por el alcohol es menos controlable que una aguada tradicional.

Teniendo ya esta plancha de referencia, intenté hacer una mancha pao-
recida pero mds grande, para continuar la serie.

La mancha siguié empastdndose, tras haberle dado tres preparaciones,
una de ph2 durante 5 min., y dos de ph3 durante 5 min. Y aidn asi la
mancha no se parecia a la anterior en nada.

- Para poder continuar, pensé en otra forma de dispersar el alcohol.

En un bote vacié eché un pedazo de tinta y muy poco Alcohol, de esta
forma la tinta queda disuelta como una especie de pasta, se puede con-
trolar perfectamente la cantidad de tinta, que luego mezclas con mucho
més Alcohol.

Solucién: Ahora con esta mezcla, y al preparar la plancha con un ph2
durante 5 min. La aguada estd totalemnte controlada.

Problema: sigue siendo el mismo conseguir que las manchas de cada
serie sean una misma que va aumentando de tamaiio.

El problema, esque al echar el alchol crea cercos o 3halos? de tinta al-
rededor.

Una solucién, es reservar la zona que no se quiera utilizar con goma
acidulada, es decir, echar en un bote un poco de goma arébiga y con
cido fosférico conseguir un ph2. Después depositarlo en la parte que
se quiera reservar y dejarlo secar.

- Después de reservar la plancha con la forma y la altura deseada, se
vuelve otra vez a hacer lo mismo con la tinta, disolverla hasta que se
haga una pasta.

Echar mas cantidad de tinta en la zona deseada y después con un
cuentagotas echaremos el alcohol, porque asi también se controlaré
mejor y no dejard cercos, echando mads alcohol en unas zonas y dejan-
do secar otras sin problemas y que vayan cayendo como si chorreara
la mancha.

Las preparaciones de estas Ultimas planchas, han sido bastante preci-
sas, ph2 durante 5 min. dependiendo de la cantidad de tinta que con-
tuviera en la plancha.



PROCESADO DE LAS PLANCHAS DE ALCOHOL

Preparacion:

Después de dibujar en la plancha, se prepara en un bote, mitad de
goma ardbiga y unas gotas de acido fosférico hasta conseguir el ph
necesario, normalmente un ph2 6 ph3 durante al menos 3 o 5 min,
dependiendo del dibujo.

Luego lavamos con agua abundante.

Dejamos secar y engomamos.

Una vez seca la plancha, se procede a borrar el dibujo con un algodén
mojado en aguarrds, se seca el dibujo y se echa una base grasa con un
algodén con un poco de aguarrés y tinta grasa.

Se pasa este algodén por todo el dibujo y se lava con abundante agua.

Después se entinta con Noir a Monter, una tinta grasa para que se pue-
da trabajar sin que se seque la tinta a la plancha.

Se engoma de nuevo y ya estaria preparada para empezar a
estampar.

Siempre se debe dejar la plancha con esta tinta y engomada después
de haber estampado para posibles utilizaciones posteriores.

Entintado:

Todas las planchas de aluminio han sido entintadas con rodillos de
caucho nitrilico de mano, ya que los dibujos no son extremadamente
grandes y es mds cémodo.

La tinta utilizada para dibujar es la pastilla de la marca Charbonnel.
Esta pastilla, tiene un tanto por ciento mayor de jabén, para que se
pueda diluir en agua o en otros disolventes.

Dentro de las tintas de la marca Charbonnel, podemos encontrar las
siguientes:

La tinta litogréfica liquida.

La tinta Cincogréfica, contiene mds grasa, y se utiliza para imégenes
con pleno con de color uniforme.

Tousche, es la pastilla sélida, que se utiliza para las aguadas.
También se encuentra en el mercado esta tinta de la marca Graphic
Chemical.

Las tintas de estampacién estdn compuestas por materiales de dcidos
grasos en forma de aceites y grasas. Consiste en barnices fabricados
con aceite de linaza que se clasifican por el nimero del dcido y por el
grado de viscosidad.

El barniz se combina con un pigmento y agente modificador ceroso
para conseguir las propiedades grasas y el cuerpo necesario para un
determinado tipo de tinta.

Las tintas que he utilizado son tintas de ofsset de la marca Rubber Base



Plus de Van Son y Tintas Gyr.

Estas tintas contienen una base de resina y son menos grasa que las lito-
gréficas. Para conseguir que la tinta sea menos densa, he mezclado bar-

niz litografico de Graphic Chemical &Ink. Co. (QT Litho Vernish del n°
5) que contiene mds aceite.

Las tintas empeladas:

Plata: Rubber Base Plus VS282. Silver de Van Son
Oro: Tintas Gyr Oro Co. Pal Directa Il
Negro: Tinta Litogrdfica Charbonnel Dessin negro

Base Transparente: Rubber Base Plus VS2332. Pantone Transparent Whi-

te de Van Son

Amarillo: Tintas Gyr Gama SJ/1AV PA 16660G1

Rojo: Tintas Gyr Gama SJ/TAV PA 500640

Blanco: Rubber Base Plus VS2333 Opaque White de Van Son

Marrén: Ruber Base Plus V$2361. 419 Brown de Van Son
Tinta Litogrdfica Noir A Monter de Charbonnel Black for rubbing up

Estampacion:

El proceso de estampacién, es con térculo y la presién depende del gra-

maje del papel y de la densidad de la imagen.

Dentro del proceso de estampacién ha habido problemas con algunas
planchas ya preparadas y que al hacer las pruebas de estado han ido
subiendo de tono, hasta empastarse la imagen y perder casi todos los
detalles y los blancos de la mancha.
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