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Secuencia de una piedra que se diluye. El paso del tiempo y la erosión hace 
que poco a poco no vaya quedando nada, un rastro, unos brazos que intentan 
aferrarse a algo pasado. 
Una reflexión al miedo de perder o ser perdido.

DESCRIPCIÓN

Este trabajo artístico también es una investigación sobre la aguada litográfica 
usando en vez de dilución en agua, en alcohol probando a crear una nueva 
textura que no fuera la famosa piel de sapo de la aguada tradicional.
Tras muchos intentos y problemas, ya que el alcohol se evapora muchísimo 
más rápido que el agua, se consiguieron estas imágenes potentes simulando 
un granulado como si fuese la propia piedra la que se diluye.

*Fotografías realizadas por Fran Bernardino.
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PIEDRAS (pez)
Amparo Pérez Villar



Secuencia de una piedra que se diluye dejando surcos que se entrecruzan 
y arrastran poco a poco todo. Recuerdos de algo pasado, materia que va 
desapareciendo lentamente quedándose uno solo, en nada.

DESCRIPCIÓN

Este trabajo artístico también es una investigación sobre la aguada litográfica 
usando en vez de dilución en agua, en alcohol probando a crear una nueva 
textura que no fuera la famosa piel de sapo de la aguada tradicional.
Tras muchos intentos y problemas, ya que el alcohol se evapora muchísimo 
más rápido que el agua, se consiguieron estas imágenes potentes simulando 
un granulado como si fuese la propia piedra la que se diluye.

*Fotografías realizadas por Fran Bernardino.
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La idea surgió dando un paseo por la orilla del mar.
Miraba la arena y empecé a pensar que lo que estaba bajo mis pies 
eran piedras que en su día fueron mucho más grandes y que con el 
paso de los años y el contacto con el agua y el aire se han ido  
diluyendo hasta quedar prácticamente en nada.
También me gustaba mucho la idea de probar con piedras, que son  
sólidas y de una forma concreta con agua que es liquido e incontrola-
ble y conseguir controlarlo.

IDEA
Las piedras se diluyen en agua con el paso del tiempo y la erosión.
Para reflejar este proceso, he hecho tres series de tres piedras diferen-
tes, en el que en cada paso de cada serie la piedra va disminuyendo 
de tamaño y la mancha que queda se va haciendo cada vez más oscu-
ra y más grande.

CONCEPTO



La técnica de la aguada litografía, es la que más se acercaba a la idea 
que tenía de la dilución de las piedras.

La elección de las planchas de aluminio, ha sido porque no es fácil en-
contrar piedras de gran tamaño, por el manejo, ya que las planchas 
de aluminio son muy ligeras y por rapidez a la hora de trabajar desde 
casa y en caso de dibujos fallidos no granear la piedra cada vez.

Para la imagen de las piedras una vez estampadas las aguadas de las 
series, han sido las siguientes:

Linograbado: Estampar un linóleo recortado en forma de piedra del 
mismo color de la aguada para crear la masa sólida de un solo color y 
sin texturas.

Fotografía: con la imagen de una piedra, se imprime, se recorta y se 
pega en la estampa sobre de la aguada.

Piedras: Sobre la estampa ya prensada, se pega la piedra, así el volu-
men de la piedra, su forma redondeada, las sombras y la aguada dan-
do un sentido realista a la idea inicial.

La Aguada litográfica

La aguada una de las técnicas más complicadas de controlar, ya que 
no depende del dibujo en si, sino de la mezcla que se prepare y como 
se utilice.

TÉCNICA

La aguada litográfica, se caracteriza por las mezclas líquidas de las tin-
tas que están compuestas por partículas grasas y pigmentos suspendi-
das en agua o en otros disolventes.
Las mezclas de la aguada tradicional, son bastante estables ya que el 
agua diluye la tinta porque esta formada por jabones y sebos.
Cuando la tinta litográfica se diluye en otro disolvente como en este 
caso el alcohol, no se diluyen los componentes, sino que se dispersa la 
tinta, creando así una textura como de arena.

Volviendo a la aguada tradicional otro factos muy importante es la can-
tidad de agua y tinta que se haya preparado, la fluidez y la concentra-
ción de la aguada determinará el contorno y la tonalidad de la misma. 
Este contorno de una tonalidad mayor, se llama efecto de Halo, es la 
parte externa de la guada, el borde que seca primero y esto provoca 
una atracción mayor de partículas grasas que se añaden a la mezcla 
original provocando así los bordes negros, se puede evitar, si una vez 
echada la aguada, se cepilla hasta que se seque por completo y de 
esta forma, todas las partículas de grasa quedarán bien repartidas.

La aplicación de una capa de tinta sobre otra se distinguen por las si-
guientes características:
Cuando la segunda capa tiene la misma concentración que la primera, 
la aguada no resultará más oscura, y al estampar se verá con el doble 
de oscuridad.



Las fuertes concentraciones ya secas de la primera capa, ocultará las 
concentraciones más débiles de tinta de la segunda capa. Con lo cual, 
habrá más partículas de grasa en la superficie y en la primera capa y 
oscurecerá a la hora de estampar.

En el caso de que la mezcla sea muy fluída y abundante podrá disolver 
y mover las partículas grasas secas de la primera capa y añadir así más 
grasa.

Las aguadas sobre mojado dispersarán  las partículas grasas y así ac-
tuarán como una sola aguada.

Sin embargo todas estas aplicaciones en el caso del Alcohol no se pue-
de llevar a cabo. El alcohol mezclado con la tinta, se evapora muy rá-
pidamente y si se da una segunda capa, volverá a dispersar la tinta ya 
seca y el propio alcohol creará un halo de partículas grasas y se ex-
pandirá por toda la plancha de aluminio.

La función de las grasas en la litografía son fundamentales, las tintas 
suelen estar compuestas por grasas naturales y animales, aceites y ce-
ras. Todos ellos son solubles en disolventes pero no en el agua.
Algunos de los materiales grasos que se utilizan en las tintas, lápices y 
crayones son:

Jabón:
El jabón es un compuesto químico formado por grasas y aceites grasos 
que permite pasar fácilmente de una pasta sólida a una dilución de par-
tículas grasas en agua o disolvente.
El jabón es uno de los componentes más importantes debido a su ácido 

graso, cuanto más contenga, mejor será el resultado en las litografías.

Sebo:
El sebo es una grasa pura y se utiliza para que los crayones sea más 
grasientos y más suave

Cera de abejas:
Esta cera es mucho más consistente que el sebo estando fría. Se em-
plea para alterar la consistencia de los crayones que contengan jabón 
y sebo.

Cera Carnauba: 
Es una cera vegetal que se encuentra en las hojas de la palmera brasi-
leña. Proporciona dureza al crayón y esto hace que sea más resistente 
a las preparaciones.

Esperma de ballena:
Es una cera cristalina obtenida del aceite del cachalote, las propieda-
des son muy parecidas a las de la cera de abeja.

Estearina: 
La adición de estearina al crayón en lugar de jabón hace el crayón in-
soluble en el agua y reduce su viscosidad.

Goma laca:
Son resinas naturales obtenidas de los árboles que se funden fácilmen-
te con el calor. Se utilizan para endurecer el crayón y para aglutinar 
sus ingredientes.
Negro humo:



Es el pigmento que se emplea para dar color al crayón. También sirve 
para proporcionar cuerpo y propiedades deslizantes a los crayones.

Las tintas de reporte (Charbonnel Noir A Monter) y de estampaciónes-
tán compuestas por materiales de ácidos grasos en forma de aceites y 
grasas. Consiste en barnices fabricados con aceite de linaza que se cla-
sifican por el número del ácido y por el grado de viscosidad.
El barniz se combina con un pigmento y agente modificador ceroso 
para conseguir las propiedades grasas y el cuerpo necesario para un 
determinado tipo de tinta.

Pruebas de aguadas (agua)

Para saber qué cantidades de agua  y tinta necesito para las aguadas, 
hago una tabla de densidades, divido la plancha de aluminio en cua-
tro filas, y cada fila tiene siete densidades diferentes, del más oscuro al 
más claro.
Una vez que está diluida la tinta en el agua, separo la mitad de la 
mezcla en otro bote limpio para tener la concentración.

Para conseguir las siete densidades diferentes, le voy añadiendo a la 
mezcla la misma cantidad de agua, para ir aclarando la mezcla.

Para darle la preparación, tenemos que probar con varios ph, un ph2 
a las dos columnas de la izquierda durante 4 minutos y un ph4 a las 
de la derecha durante 4 minutos.
Al darle con tinta grasa, se aprecia como el del ph4 recoge más tinta 
que las columnas del ph2 que tiene más tonalidades diferentes.
Es recomendable darle otra preparación con un ph3 durante 2 minutos 
para conservar la aguada.

PROCESO



Aguadas con otros disolventes:

La Aguada tiene unas características muy propias como la piel de sapo 
y busco otra cosa diferente, que la mancha fluya hasta que desaparzca 
sin cercos ni ¿halos?, porque de esta forma la mancha queda totalmen-
te recortada.

Según los bocetos, la mancha va decreciendo de intensidad hasta des-
aparecer. He probado con otros tipos de diluyentes como el Alcohol, 
Acetona y Agua + Alcohol.

El comportamiento de la tinta diluida en Alcohol es muy diferente al del 
agua. La tinta en realidad no se diluye, se dispersa en el alcohol, crean-
do un efecto arenoso. 
Al dibujar en la plancha, crea una mancha uniforme, ya que al igual 
que la aguada tradicional, tiene tinta y el resultado es un tono gris e 
igual, sin degradados.

Con la Acetona, el efecto es menor que el del Alcohol, no dispersa tan-
to la tinta y mucho menos diluye. Además es mucho más incontrolable 
ya que se evapora en segundos.

La mezcla de la tinta diluida en Alcohol y en agua, está bien porque la 
tinta está mucho más diluida pero el efecto es mucho más exagerado, 
un borde muy pronunciado en toda la mancha y del mismo tono.

Investigación sobre la Aguada con Alcohol. Problemas y soluciones.

- En la plancha de aluminio, el Alcohol se comporta de manera diferen-

te, se expande por todos lados, por eso si se intenta diluir la tinta en 
alcohol y luego se echa sobre la plancha, la mancha nunca puede ser 
controlada, ya que se espande a lo ancho y no como están los bocetos 
hacia abajo.

Problema: El Alcohol se evapora mucho más rápido que el agua, asi 
que para intentar dibujar es un poco más complicado porque una vez 
que el acohol y la tinta están secos no se puede volver a echar otra 
capa como con la aguada tradicional, en este caso, te vuelve dispersar 
la tinta creando otros cercos diferentes y expandiendo la macha por 
toda la plancha.

- El siguiente paso fue intentar dispersar la tinta directamente a la plan-
cha, es decir, mojar una superficie de la plancha con Alcohol y coger 
un pedazo de tinta, diluirla  frontado sobre la plancha. 

Problema: No se diluye la cantidad necesaria para conseguir que la 
mancha tenga más tinta en una zona que en otra.

- Ya que no habia suficiente tinta en la plancha, probé a diluir la tinta 
en alcohol otra vez, echarla en la plancha para dibujar y seguidamen-
te añadir más alcohol limpio para que cayera la mancha y se fuera 
disminuyendo de tonalidad.

Problema: Al preparar la plachas con ácido fosfórico y un ph3, se po-
día apreciar varios cercos de tinta y una tonalidad igual por todos la-
dos.



- Vuelvo a diluir la tinta directamente a la plancha, pero esta vez y utili-
zando un pincel, voy direccionando la mancha y añadiendo con el pin-
cel alcohol sin mezclar.
De esta manera, lógicamente tendrá más tinta en unas zonas que en 
otras.

Problema: Si vemos las pruebas de estado es imposible hacer una edi-
ción, ya que se empasta el dibujo, porque aunque antes de darle la 
preparación parecía no tener mucha tinta, al no estar disuelta sino dis-
persa por el alcohol es menos controlable que una aguada tradicional.

Teniendo ya esta plancha de referencia, intenté hacer una mancha pa-
recida pero más grande, para continuar la serie.
La mancha siguió empastándose, tras haberle dado tres preparaciones, 
una de ph2 durante 5 min., y dos de ph3 durante 5 min. Y aún así la 
mancha no se parecía a la anterior en nada.

- Para poder continuar, pensé en otra forma de dispersar el alcohol. 
En un bote vació eché un pedazo de tinta y muy poco Alcohol, de esta 
forma la tinta queda disuelta como una especie de pasta, se puede con-
trolar perfectamente la cantidad de tinta, que luego mezclas con mucho 
más Alcohol.

Solución: Ahora con esta mezcla, y al preparar la plancha con un ph2 
durante 5 min. La aguada está totalemnte controlada.
Problema: sigue siendo el mismo conseguir que las manchas de cada 
serie sean una misma que va aumentando de tamaño.

El problema, esque al echar el alchol crea cercos o ¿halos? de tinta al-
rededor.

Una solución, es reservar la zona que no se quiera utilizar con goma 
acidulada, es decir, echar en un bote un poco de goma arábiga y con 
ácido fosfórico conseguir un ph2. Después depositarlo en la parte que 
se quiera reservar y dejarlo secar. 

- Después de reservar la plancha con la forma y la altura deseada, se 
vuelve otra vez a hacer lo mismo con la tinta, disolverla hasta que se 
haga una pasta.
Echar más cantidad de tinta en la zona deseada y después con un 
cuentagotas echaremos el alcohol, porque así también se controlará 
mejor y no dejará cercos, echando más alcohol en unas zonas y dejan-
do secar otras sin problemas y que vayan cayendo como si chorreara 
la mancha.

Las preparaciones de estas últimas planchas, han sido bastante preci-
sas, ph2 durante 5 min. dependiendo de la cantidad de tinta que con-
tuviera en la plancha.



Preparación:

Después de dibujar en la plancha, se prepara en un bote, mitad de 
goma arábiga y unas gotas de acido fosfórico hasta conseguir el ph  
necesario, normalmente un ph2 ó ph3 durante al menos 3 o 5 min,  
dependiendo del dibujo.
Luego lavamos con agua abundante.
Dejamos secar y engomamos.
Una vez seca la plancha, se procede a borrar el dibujo con un algodón 
mojado en aguarrás, se seca el dibujo y se echa una base grasa con un 
algodón con un poco de aguarrás y tinta grasa.
Se pasa este algodón por todo el dibujo y se lava con abundante agua.
Después se entinta con Noir a Monter, una tinta grasa para que se pue-
da trabajar sin que se seque la tinta a la plancha.
Se engoma de nuevo y ya estaría preparada para empezar a  
estampar.

Siempre se debe dejar la plancha con esta tinta y engomada después 
de haber estampado para posibles utilizaciones posteriores.

Entintado:

Todas las planchas de aluminio han sido entintadas con rodillos de 
caucho nitrílico de mano, ya que los dibujos no son extremadamente 
grandes y es más cómodo.

La tinta utilizada para dibujar es la pastilla de la marca Charbonnel. 
Esta pastilla, tiene un tanto por ciento mayor de jabón, para que se 
pueda diluir en agua o en otros disolventes.
Dentro de las tintas de la marca Charbonnel, podemos encontrar las 
siguientes:
La tinta litográfica liquida.
La tinta Cincográfica, contiene más grasa, y se utiliza para imágenes 
con pleno con de color uniforme.
Tousche, es la pastilla sólida, que se utiliza para las aguadas.
También se encuentra en el mercado esta tinta de la marca Graphic 
Chemical.

Las tintas de estampación están compuestas por materiales de ácidos 
grasos en forma de aceites y grasas. Consiste en barnices fabricados 
con aceite de linaza que se clasifican por el número del ácido y por el 
grado de viscosidad.
El barniz se combina con un pigmento y agente modificador ceroso 
para conseguir las propiedades grasas y el cuerpo necesario para un 
determinado tipo de tinta.
Las tintas que he utilizado son tintas de ofsset de la marca Rubber Base 
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Plus de Van Son y Tintas Gyr. 
Estas tintas contienen una base de resina y son menos grasa que las lito-
gráficas. Para conseguir que la tinta sea menos densa, he mezclado bar-
niz litográfico de Graphic Chemical &Ink. Co. (QT Litho Vernish del nº 
5) que contiene más aceite.

Las tintas empeladas:
Plata: Rubber Base Plus VS282. Silver de Van Son
Oro: Tintas Gyr Oro Co. Pal Directa II
Negro: Tinta Litográfica Charbonnel Dessin negro
Base Transparente: Rubber Base Plus VS2332. Pantone Transparent Whi-
te de Van Son
Amarillo: Tintas Gyr Gama SJ/1AV PA 16660G1
Rojo: Tintas Gyr Gama SJ/1AV PA 500640
Blanco: Rubber Base Plus VS2333 Opaque White de Van Son
Marrón: Ruber Base Plus VS2361. 419 Brown de Van Son
Tinta Litográfica Noir A Monter de Charbonnel Black for rubbing up

Estampación:

El proceso de estampación, es con tórculo y la presión depende del gra-
maje del papel y de la densidad de la imagen.

Dentro del proceso de estampación ha habido problemas con algunas 
planchas ya preparadas y que al hacer las pruebas de estado han ido 
subiendo de tono, hasta empastarse la imagen y perder casi todos los 
detalles y los blancos de la mancha.

The Tamarind book of lithography
Garo Antreasian, Clinton Adams
Harry N. Abrams Inc. 1970

Aluminium plate lithography, a manual
Tamarind institute, 1999
www.unm.edu/Dtamarind

Procesado de Planchas para offset
J. López Isla
Ediciones Don Bosco. Barcelona 1978

Manual de litografía
Richard Vicary
Hermann Blume. Madrid, 1986

La litografía 
Renée Loche
Ediciones R. Torres. Barcelona 1975

Litografía para artistas
Thomas Work
L.E.D.A. Ediciones de Arte. Barcelona.1987

BIBLIOGRAFÍA



Nombre: Amparo Pérez Villar
DNI: 51981866 A
Lugar y año de nacimiento: Madrid, 1979
Dirección postal: Paseo de Extremadura 43, 2B 28011 Madrid
Teléfono: 656810398

DATOS PERSONALES
Email: amparopvillar@gmail.com

CONTACTO

Artista madrileña siempre activa en todos los movimientos artísticos formó parte del equipo y directiva de Espacio menosuno, uno de los espacios pioneros 
independientes de arte multidisciplinar situado en el barrio de Malasaña, en La Palma 28, donde participó como jurado y comisarió algunas exposiciones 
colectivas del espacio.

Su obra destaca por ser simple y delicada pero a la vez potencialmente emocional. Esa dualidad junto a colores neutros y masas livianas transforma el 
modo de sentir creando así la característica principal de su obra.

Su trabajo se ha exhibido tanto en el ámbito nacional como internacional siendo reconocidas algunas de sus obras.

BIOGRAFÍA

Web: amparovillar.com

Instagram: @ampvill



ESTUDIOS
Formación en la Escuela de Arte nº10 de Madrid en los ciclos superiores de Gráfica Publicitaria y en Grabado y Técnicas de estampación

EXPOSICIONES INDIVIDUALES
[2010] Don’t Disturb (Door) en la Galería Brita Prinz, Madrid
[2006] Muestra “Piedras” en Espacio menosuno, Madrid
[2005] Claroscuro en Espacio menosuno, Madrid

EXPOSICIONES COLECTIVAS
[2020] «Ellas hablan» organizado por Con A de Arte dentro del FESTIVALIE en Espacio B, Madrid
[2019] «Madrid. Mujeres que cortan y pegan» organizado por @Mujeresquecortanypegan dentro del Hybrid Festival, en la Sala Siroco, Madrid
[2018] «Miradas en femenino» organizado por @mujeresquecortanypegan dentro del MULAFEST, Madrid
[2018] Franqueados 0.18 organizado por la Casa Franca, Madrid
[2018] Collage colaborativo analógico organizado por @the_collage_garden, en el Botanical Graden, New York City
[2017] «26Fe» organizada por la Asociación de Collage de Madrid en La Neomudéjar, Madrid
[2017] Collage colaborativo para el proyecto El fiambre fabuloso organizado por El Salto de Mendieta, Terrasa
[2016] Collage colaborativo con el proyecto Los Días Contados en Club Dos Billares Casa Camper, Barcelona
[2015] «Corazonadas» organizado por Fatalitas, Madrid
[2015] Franqueados 0.15 organizado por la Casa Franca, Madrid
[2014] Franqueados 0.14 organizado por la Casa Franca, Madrid
[2011] «Tipos» en Espacio menosuno, Madrid
[2010] «Inútil» en Espacio menosuno, Madrid
[2009] «Desastres cotidianos» en Espacio menosuno, Madrid
[2008] «BON A TIRER 17/10» en el Círculo de Bellas Artes, Madrid
[2007] «Piedra que se diluye irregular» en Estampa por la Galería Brita Prinz, Madrid
[2007] «Triangel, ein Grafikprojekt 2007. Wien, Madrid, Bentlage» organizado por Druckvereinigung, Bentlage

CV ARTÍSTICO



[2007] «Do not Disturb» en Espacio menosuno, Madrid
[2005] «Lo minúsculo» en Espacio menosuno, Madrid
[2005] «Procesos» en Espacio menosuno, Madrid
[2005] «Al revés» en Espacio menosuno, Madrid
[2004] «Instantes» en Espacio menosuno, Madrid

PREMIOS Y SELECCIONES
[2007] 3º Premio Internacional de Grabado Carmen Arozena
[2006] Premio Aurelio Blanco de la Comunidad de Madrid
[2005] Premio de Grabado Dirección General de Igualdad de Oportunidades de Madrid
[2005] Selección en la VII International Graphic Art Bienal, Dry Point. Uzice, Serbia
[1998] Premio Nacional de Diseño Gráfico Caja Madrid

ARCHIVO
The Collection of Dry Point Room, The City Gallery. Uzice, Serbia
Colección de obra gráfica en el Cabildo Insular de La Palma

COMISARIADO
[2011] Exposición colectiva «Tipos» en Espacio menosuno, Madrid
[2010] Exposición colectiva «Inútil» en Espacio menosuno, Madrid

COLABORACIONES EN PUBLICACIONES
[2017] Collage “La monja gitana” para la publicación del libro «El mayor Romancero Gitano ilustrado» de Federico García Lorca.  
Editado por Milcoeditores/ Blur ediciones, S.L.

[2017] Collage “Atmósfera de la casa de Max Estrella” para la publicación del libro «Luces de Bohemia» de Valle Inclán.  
Editado por Milcoeditores/ Blur ediciones, S.L.



amparovillar.com


